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Introducere

Fiind profund fascinatd atit de subcultura nimfetelor, cat si de imaginea nimfelor prezenta
in arta si literatura predecesorilor nostri si de estetica pictorialistd, am decis sa Imbin aceste
interese spre a crea proiectul ,,Anul 45 Tnainte de Lolita”.

Motivatia pentru realizarea acestui proiect este dorinta de autodepdsire, stabilirea unui stil
vizual cat mai bine determinat, Tmbunatatirea comunicarii dintre fotograf - model,
abordarea unui subiect nou in fotografia mea si experimentarea cu diferite tehnici de

fotografiere si editare.

Pornind de la originile nimfelor, pdna la definitia nimfetelor, parcurgand pe scurt istoria
curentului pictorialist pentru ca in cele din urma sa ajung la seria de imagini dezvoltata pe
baza acestui text, ,,Anul 45 Tnainte de Lolita” 1si propune familiarizarea publicului cu cele
trei concepte mentionate spre o mai bund intelegere atat a trecutului nostru artistic si literar,
cat si a subculturilor prezente in ziua de astdzi (fashion Lolita, ,,nymphet” si
»daddy-issues”, nimfomania etc.), fiecare capitol fiind relevant pentru aceastd tema
datorita legaturii dintre acestea: nimfele apar in literaturd ca apoi sa fie reprezentate si

vizual in picturd si fotografii, cu precadere in curentul pictorialist si pictura pre-rafaelita.

Conceptul de baza este dorinta de a readuce simbolului nimfei semnificatia detinuta
»inainte de Lolita”, printr-o serie de fotografii ce ilustreaza o nimfa lipsitd de conotatii
sexuale, ce dialogheaza mai mult prin priviri sau gesturi cu publicul, avand drept referinta
fotografii ale lui Constant Puyo si Margaret Cameron, cheia de citire a proiectului pornind

de la titlul acestuia ,,Anul 45 inainte de Lolita”.



Capitolul 1. Nimfele in mitologie si cultura moderna

inainte de Lolita

Fiind inca din Antichitate o prezentd persistentd 1n artd si literaturd, devenind un stimulent
pentru imaginatie si un transmitator al simbolurilor n perioada moderna timpurie, nimfa a
disparut undeva de-a lungul secolului al XIX-lea, Insa ecouri ale acesteia persistd. Nimfa,
manifestandu-se in forme foarte diverse, continud sa apara in imaginatia culturala, precum
in reprezentdrile ispitirii Sfantului Anton, pand la Lolita lui Nabokov si Nymphomaniac a
lui Lars von Trier. Si totusi, in ciuda acestor referinte, atat explicite cat si implicite,
semnificatia nimfelor ca semn cultural a fost in mare parte pierduti. In trecut, nimfa era un
marker important in peisajul mental, facand aparitii multiple si frecvente atét in literatura,
cat si in artele vizuale, preluidnd o functie semnificativa in diferite discursuri intelectuale,
morale, religioase si artistice si exercitand puterile sale de a stimula imaginatia (nu in
ultimul rdnd ca emblema a fanteziei erotice), nimfa modernd a fost retrogradata la

marginea lumii simbolice.

(fig.1: The Temptation of St. Anthony, Felicien Rops, 1878) (fig.2: Sue Lyon jucdnd rolul lui Dolores in filmul
,Lolita” din 1962)



Carturarii au privit adesea Inapoi la antichitate pentru a intelege caracterul nimfelor
moderne. Dincolo de indoiala, textele clasice, in special poezia, de la Homer la Virgil si
Ovidiu, au avut o importantd deosebitd pentru constructia nimfelor in cultura moderna
timpurie. Cu toate acestea, nimfele renascentiste nu au fost doar rezultatul unor
reconstructii filologice atente si chiar mai putin al lucrdrilor de teren arheologice.
Libertatea creativa a artistilor si scriitorilor moderni pare sa fi fost cu mult mai importanta.
Ei nu s-au simtit obligati sd urmeze literalmente exemplele textuale; mai degraba si-au
folosit In mod liber abilitdtile si Intelegerea mijloacelor media vizuale pentru a aduce
inventii impresionante. Acelasi lucru este valabil pentru utilizarea si aplicarea nimfelor in

literatura.

Tehnica culturald a interpretarii alegorice (cu mult accentuatd in Evul Mediu) a rdmas de
cea mai mare importantd in perioada moderna timpurie si a oferit o sursd aproape
inepuizabild de noi creatii si utiliziri ale nimfelor. In antichitatea clasicd, nimfele erau
zeitati de sex feminin clasificate n functie de locuintele preferate: Nereide (mare), Naiade
(rauri), Napee, Driade, Hamadriade si Oreade. In timp ce aceasti taxonomie a rimas mai
mult sau mai putin stabild, alte aspecte s-au dovedit a fi mai evazive si mai putin clare. De
asemenea, sursele clasice sunt extrem de vagi cand se vorbeste despre nimfe. Ele sunt
deseori denumite colectiv, in ciuda diferitelor descrieri intocmite pe baza textelor clasice,
unde se mentioneaza pana la peste 300 de nume de nimfe. Clasificarile relativ clare ale
figurilor mitologice, cum ar fi lista nimfelor in functie de habitatele lor, au devenit
cunoscute, transmise printre altele prin compilatii mitografice, cum ar fi Genealogiae

deorum gentilium' ale lui Giovanni Boccaccio.

Boccaccio nu a avut nici o intelegere a legaturii dintre nimfe cu cultele lor reale din
antichitate sau cu numarul enorm, particularitatile si amploarea geografica a acestor culte
locale. Primul mitograf, care a dezvoltat o intelegere a numeroaselor culte locale ale
zeitatilor grecesti si romane, a fost carturarul Ferrarese Lilio Gregorio Giraldi® cu versiunea
sa de baza descendenti si istoria multiplexului din 1548. In a cincea “sintagma” (treatise) a

omului, se ocupd de nimfe si se concentreazd imediat pe marea varietate de semnificatii si

! Genealogiae deorum gentilium este o compilatie mitografica sau enciclopedica a relatiilor de familie
incurcate ale panteoanelor clasice din Grecia Antica si Roma, scrisd in proza latind incepand cu 1360 de catre
autorul si poetul italian Giovanni Boccaccio.

2 Lilio Gregorio Giraldi a fost un cirturar si poet italian.
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aparitii si identifici mereu sursele clasice din care si-a luat informatia, dupa ce a furnizat
categoriile mentionate mai sus si chiar a adaugat Lemoniades (nimfe ale pajistilor si
lacurilor), se indreapta spre cultele locale: Caberides, Dodonides, Cithaeroniades,
Corycides, Anigrides, Ismenides, Sithnides, Amnisiades, Lusiades, Pterides, Heliades etc.
El enumera mai mult de saizeci de culte locale si chiar mai multe nume de nimfe

individuale.

1.1 Nimfele si eroinele

Cercetatorii se confrunta cu o dilema de clasificare in discutarea figurilor feminine ale
mitologiei si cultului grecesc. Dacd femeia aflatd in discutie nu este o zeitate
bine-recunoscutd, trebuie sd decidd (in absenta unei etichetdri convenabile din sursele
antice) daca sa se refere la ea ca pe o femeie muritoare (adica o eroind), ca o nimfa sau ca

membru al unui alt grup.

In mod surprinzitor, sursele grecesti au dificultiti in a identifica nimfele. Indicile sunt usor
de pierdut daca, de exemplu, se trece peste formula "fiica lui Asopos" fara a se intelege ca
tatal mentionat este un zeu al raului. Mai des, termenii naiad si nimfa sunt juxtapusi pentru
a face ca sensul sa fie inconfundabil. Aceastd practicd incepe in Homer si continud ca un
obicei prin autorii tarzii. In mod similar, anumite nume sunt tipice pentru nimfe, in special
numele care contin elementul nays (naiad) sau cele care se termind in sufixul rhoe, astfel
incat sa descrie miscarea de curgere a apei. Astfel de etimologii sunt indicatori sugestivi,

dar nu infailibili.

In timp ce mortalitatea nimfelor a fost dezbatutd in randul autorilor vechi, era clar pentru
antici cd acestea se bucurau de o viata supraumand care depasea cu mult pe cea a barbatilor
si a femeilor muritoare. Din punct de vedere practic, ele erau nemuritoare, in timp ce

eroinele erau prea usor ucise.

Nimfa este o figurd extrem de ambigua. Desi este de dorit din punct de vedere sexual, ea
este de obicei libera de restrictiile familiale aplicate femeilor muritoare si poate fi rareori
complet domesticitd. Nimfele pot avea o sexualitate confuza si deseori actioneaza ca

agresori in diversele intdlniri cu muritorii. Mai mult, astfel de intalniri pot fi letale pentru



barbati ( asa cum aratd cazurile lui Daphnis si Rhoikos®). Unele nimfele care se dedau la
promiscuitate sau la violentd sunt de obicei pedepsite intr-o manierd sau alta. In plus,
povestirile eroinelor de cult evidentiaza adesea disponibilitatea lor pasivd pentru folosirea

barbatilor si vulnerabilitatea lor la violenta.

Nimfele personifica in mod regulat si izvoarele, raurile si lacurile. Una dintre principalele
lor functii mitice si cultice este de a furniza apa proaspata. Acelasi lucru nu este valabil si

pentru eroine, desi sunt uneori asociate cu izvoare.

O femeie care face parte din miturile lui Artemis sau Dionysos sau care ia parte la
ingrijirea zeilor infantili este probabil o nimfa. In timp ce cultul eroinelor exista, de obicei,
intr-un context familial, astfel incat sa fie venerate impreuna cu un sot sau fiu, nimfele sunt
asociate cu Hennes, Apollo, Pan, raul Acheloos si alte zeitati. Organizatia lor de cult nu
este asemanatoare cu familia, ci cu relatia dintre un dumnezeu si adeptul sdu sau liderul

corului si cor.

Comparatia functiilor diferentiate ale cultelor de nimfa si eroina releva unele suprapuneri.
Acest lucru nu este surprinzdtor: zeitatile grecesti au prezidat un numar limitat de
preocupdri umane atemporale si nu a existat o diviziune ascutita a fortei de munca.
Principalul domeniu de suprapunere cuprinde fertilitatea umana, nasterea si ingrijirea
copiilor. Aceastd functie poate fi mpartitd in continuare in ingrijorarea copiilor mici si
ingrijorare pentru cei care se apropie de maturitate, un grup de interes special pentru
comunitate, ca viitori razboinici si sotii fertili. Aceste preocupari formeaza un spectru de
experiente de viatd cu nasterea la un capdt si intrarea in statutul de adult la cealalta.
Participarea nimfelor la fiecare etapa a acestui proces este bine documentata. Nimfele, din
cauza asocierii lor cu izvoarele, sunt deseori zeitati vindecatoare. Zeii vindecatori, de
regula, se afld aproape de o sursa de apd, de preferintd una incalzitd sau cu proprietati

minerale interesante (spre exemplu izvoarele sulfuroase).

Locurile de cult ale nimfelor sunt asociate cu trasaturi naturale: ruri, pesteri si izvoare .
Multe, dacad nu cele mai multe culte ale nimfelor sunt rurale (cu mare importanta in viata
pastorald), iar faptul ca ele sunt legate de pesterile naturale si sursele de apad limiteaza

flexibilitatea spatiala a acestora. Cu toate acestea, este prea simplist sd spunem ca nimfele

3 Daphnis si Rhoikos sunt personaje care apar in textele clasice.

8



sunt rurale si ca eroinele sunt urbane, deoarece exceptiile abunda. Atat nimfa cat si eroina
contribuie la simtul comunitatii In istorie (prin prezenta in comunitate a surselor de apa

bine cunoscute sau a obiectelor naturale si, respectiv, a monumentelor eroice).

Satyrs sau zeul padurilor, pastoralism, pesteri, copaci, albine si miere sunt toate motivele
comune in miturile si cultele nimfelor. Niciunul dintre aceste criterii nu ar trebui sa fie
aplicat singur sau aplicat prea rigid, dar luate In ansamblu, ele pot oferi o metoda viabild
pentru a distinge nimfele de eroine. Desigur, exista cazuri hibride de figuri feminine care
prezintd unele caracteristici atat ale nimfei, cat si ale eroinei; nu este de nici un folos
incercarea de a forta astfel de indivizi intr-o singurd categorie sau in cealaltad. Din nou,
imaginea despre majoritatea figurilor mitice si culte este construitd din diferite surse

strdvechi, care pot sau nu si fie de acord asupra punctelor esentiale.’

1.2 In mitologia romaneasca: ielele, sdnzienele si rusaliile

Asemadnate de greco-romani si cu nimfele, zanele sunt divinitati ale mediului Tnconjurator
ce aduc pe lume eroi si ii cresc. Au mai fost identificate si cu cele trei faze vizibile ale
Lunii, cu vegetatia si trecerea anotimpurilor, cu vechile zeite, protectoare ale pamanturilor
ca reprezentare a Mamei-Natura. Dacd cercetdm cu atentie unele straturi din fondul arhaic
traditional al romanilor precum rituri, credinte, creatii folclorice, putem observa ca
imaginea complexa a zanei originare dainuieste metaforic prin semnificatii, simboluri, ale

caror sorginte se pierde in fondul mitic balcanic, cat si cel universal.

Deosebite intre ele la nivel structural si denumite intamplator Iele, Zane, Mire, Albe, aceste

duhuri feminine romanesti au starnit in permanenta atentia cercetdtorilor.

* "Anita Traninger, Karl A.E. Enenkel, The Figure of the Nymph in Early Modern Culture, Brill, 2018 -
Brill." https://brill.com/abstract/title/35225. Accesat pe 11 mai 2018.
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Fiindu-le atribuita o origine germanica de catre B. P. Hasdeu, acest fapt poate fi acceptat,
dupd cum constatd V. Kernbach, doar in maniera “...toate tipurile de zane din mitologia

generald au un fond arhaic comun™.

Divinitatile, semi-divinitatile, zdnele europene si asiatice, au ca trasaturd caracteristicd
statutul lor de insi nemuritori, femei fermecatoare si vesnic tinere, detinatoare de puteri

magice ce savarsesc actiuni binefacatoare.

(fig.3: Sanzdiene, imagine gasita pe Google Images, autor necunoscut)

In conceptia poporului roman, zanele bune sunt vizute poseddnd atribute precum
frumoase, Tnalte, diafane, benefice atdt omului, cat si eroilor din basme. Se crede cd in
noptile cu lund incing hore si canta in eter. Acestea au personificari fizice in natura precum
Zana Codrilor, Zana Zorilor, Zana Apelor, Zana Muntilor, Zana de piatra. Zanele florare
sunt la fel de diversificate: Zana Florilor, Magdalina, Chira, Chiralina, Mandra, Muslina,

Rujuleana, Rozuna-Doamna-Fiorilor, Zana-Rujalina, Margarita-Inalbita.®

> Kernbach, Victor, Universul mitic al romanilor. Editura Stiintificd, 1994, Cluj-Napoca, p. 330.

’Hanganu, Lilia, Zane romanesti: aspecte, profiluri, ipoteze, Buletin stiintific : Serie noud. Vol.3 (16). 2005,
Chisindu

https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/Zine%20romanesti%?20aspecte profiluri_ipoteze.pdf. Accesat
pe 14 mai 2018.
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Imbricamintea zanelor poarta semnificatii magice ce sunt sugerate de calitatea deosebita a
panzei din care este tesuti. In basme acestea poarti haine miraculoase din in fin, mitase de
pret, borangic brodate cu fire de argint, aur sau diamant. Si ielele, dupa unele convingeri
romanesti, sunt inchipuite ca fiinte fara de corp sau forme fantomatice, imbraca vesminte

diafane, transparente de in sau matase, prin care li se intrezaresc formele corpurilor’.

Zeitatile feminine din majoritatea izvoarelor folclorul romanesc sunt descrise ca purtand

diademe cu pietre minerale sau metale rare sau cununi vegetale.

Simbolistica cununii in traditia populard romaneasca se bucurd de o popularitate larga:
cununa apare In procesiunile secerisului, In multe sarbatori de peste an, datini rurale si
practici gospodaresti. In contextul sarbatorii iubite de popor a Sanzienelor (festivitate a
zanelor benefice), cununa zanelor capatd unele semnificatii cu sens marital. Fetele culeg
flori de pe munti sau dealuri, impletesc cununi si le arunca peste casa pentru a vedea daca
se vor casatori pana la sfarsit de an. Ca simbol marital, prin protocolul oficial al cununiei,

cununa fecioarei dobandeste si toposuri regale.

Atribuit zanelor universale, cat si a zinelor romanesti (ielelor), tehnica zborului magic
alcatuieste un fenomen ce apare si in magiile si samanismele stravechi. M. Eliade observa
ca in India conceptul de “... a se Tnaltd in vazduh, a zbura precum pasarile, a strabate Intr-o
clipd distante uriase, a dispare™ erau catalogate drept tehnici magice pe care hinduismul,

budismul le atribuiau magicienilor.’

Cu toate cd se aseamdna cu elfele germanice si nimfele grecesti, ielele sunt considerate
drept fiinte superioare de o originalitate netd. I le atribuie si alte pseudonime precum
Maiestre, [zme, Zanioare, Fecioare, Sfinte de noapte, Albe. Ielele, dupa P. B. Hagdeu, sunt
individualizate, avand nume precum Bugiana, Todosia, Lemnica, Rosia, Foiofia,
Dumernica, Sandilina, Ruxanda, pe cand Lovinescu le reduce doar la trei: Margalina,

Savatina si Rujalina.

7 Kernbach, Victor, Dictionar de mitologie generald, Editura Stiintifici si Enciclopedici, 1989, Bucuresti, p.
241.

¥ Eliade, Mircea, Yoga. Nemurire si libertate, Humanitas, 1993, Bucuresti, p. 279.

® Hanganu, Lilia, Zane romanesti: aspecte, profiluri, ipoteze, Buletin stiintific : Serie noud. Vol.3 (16). 2005,
Chisindu
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/Zine%20romanesti%20aspecte_profiluri_ipoteze.pdf. Accesat
pe 12 mai 2018.
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in folclorul romanesc Ielele sunt vizute drept tinere, voluptoase, nemuritoare, insa
razbundtoare si rele. Ele zboara cu sau fara aripi (dupa unele traditii) si sunt aproape goale.
Sunt vizibile pentru oameni extrem de rar si doar noaptea. Acestea, avind voci
fermecatoare si trupuri gratioase, sunt socotite drept cantirete si dansatoare excelente,
dansul lor preferat fiind hora. Pe locul unde acestea au dansat iarba nu mai creste, iar

crengile copacilor par a fi parlite de flacari.

Locul unde ielele sdldsluiesc nu este precis, acestea putand locui in paduri, pesteri, cer,

deseori scaldandu-se in izvoare, iar principala lor caracteristica este faptul ca sunt malefice.

Pe cei care lucreaza in zilele dedicate lor i ridica in vartejuri, le sucesc mintile celor ce

calca pe locul unde si-au jucat hora sau 1i obliga sa intre in hora lor pana cand rotirea

acesteia 1i face sd-si piarda mintile. Unii autori remarca faptul ca hora ielelor nu are doar o

semnificatie centripetd, de rotire in sens inchis, ci si de reducere a lumii la o miscare
=910

continud, ,,0 Tmpiedicare a acestei lumi de a se risipi intr-o miscare centrifuga™"”, cu alte

cuvinte, de a disparea in nefiinta.

O alta categorie a zanelor din folclorul romanesc sunt Rusalcele, descrise de catre V.
Alecsandri drept zane rele si vindicative. Acestea, numite si Rusalii, sunt asemanatoare
ielelor si sunt fiice ale lui Rusalin Imparat. Personaje malefice, Rusaliile isi petrec mare
parte a existentei in vazduh si in paduri. Una din calitatile lor este dansul si, la fel ca si in
cazul ielelor, acestea danseaza in cerc, iar iarba unde au dansat este arsa. Daca un muritor

le zareste dansand, se imbolndveste de o boald numita in popor ,,luat de Rusalii.”"!

In traditia populard. Sanzienele, ale cdror nume, dupd presupunerea lui D. Cantemir ar
incifra numele zeitei daco-romane Diana (Dziana), devenitd Sanziana (Sancta Diana)'?. M.
Eliade preia definitia cantemireana si o demonstreaza astfel: ,,Diana Sancta din

Sarmisegetusa a devenit Sanziana (Sancta Diana), figurd centrala a folclorului romanesc™"?

1 "Personaje mitologice romanesti | Tardmul lui Andilandi.”
https://andilandi.ro/marul-de-aur/personaje-mitologice-romanesti/. Accesat pe 14 mai 2018.

' "Rusaliile." http://dacia.8m.net/Cultura/Spiritualitatea/Traditii_si_obiceiuri/Rusaliile/rusaliile.html. Accesat
pe 12 mai 2018.

12 Hanganu, Lilia, Zane romanesti: aspecte, profiluri, ipoteze, Buletin stiintific : Serie noud. Vol.3 (16). 2005,
Chisindu
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/Zine%20romanesti%20aspecte_profiluri_ipoteze.pdf. Accesat
pe 14 mai 2018.

13 Eliade, Mircea, De la Zalmoxis la Genghis-Han. Studii comparate despre religiile si folclorul Daciei si
Europei Orientale. Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 79.
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(fig.4: Gertrude Hoffiman si nimfe dansdnd; Image via The New York Public Library for the Performing)

In folclorul romanesc, Sanzienele sunt fapturi fantastice, ireale, numite si Frumoasele,
Sfintele, fapturi de aer, frumoase, albe si spre deosebire de iele si rusalii, acestea poseda
doar insusiri bune si sunt bineficitoare. In timpul zilei sunt fuioare de vant usoare, iar
noaptea se transforma in zane cu parul galben cu rochii albe de abur, ce danseaza la lumina
lunii prin gradini, mutandu-si locul permanent, cantdnd cu extrem de armonioase. Sunt atat

de frumoase incét ,,cine le vede nu le crede si cine le-aude nu le raspunde”.'

4" Cer si pAmant roménesc.” https://cersipamantromanesc.wordpress.com/tag/sfintele/. Accesat pe 14 mai
2018.
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Dupa Lolita

1.3 Ramificatii ale nimfelor din mitologie in contemporaneitate

Diferit de originalul ,,nimfa”, termenul de nimfeta, ce descrie o fata foarte tanara, aparent
candida, dar cu maniere ademenitoare', a fost folosit pentru prima data in jurul anului

1605 1n sensul de ,,nimfa mica”, iar in 1955 1n sensul actual, de catre autorul romanului

,,.Lolita”, Vladimir Nabokov:

,,Cred ca a sosit momentul sa-i ofer cititorului cateva observatii generale. Unele fete intre noud si
paisprezece ani isi dezvaluie in fata unor peregrini fascinati, de doud sau de mai multe ori mai in
vdrsta decdt ele, adevarata lor naturd, care nu este umand, ci nimficd (adicda demoniaca). Imi

propun sd le spun "nimfete"” acestor fiinte alese.”'’

(fig.5: "Nymphet essentials" de userul ,,loelita” pe site-ul Polyvore)

!5 "nimfeta - definitie | dexonline." https://dexonline.ro/definitie/nimfet%C4%83. Accesat pe 15 mai 2018.

16 vEull text of "Vladimir Nabokov Lolita" - Internet Archive."

https://archive.org/stream/236404182VladimirNabokovlL olita/236404182-Vladimir-Nabokov-Lolita_djvu.txt.

Accesat pe 15 mai 2018.
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Adaptarile romanului in filme, muzical, piese de teatru, opera etc. nu au facut altceva
decat s contribuie la aparitia fenomenului cultural in care cuvantul ,,nimfeta” este corelat
cu tinere adolescente provocatoare, la aparitia termenului de ,,nimfolepsie”,
“nymphomaniac”, glorificarea imaginii tinerei sexualizate (observam in filme precum
American Beauty, Leon, The professional sau numeroase videoclipuri ale artistilor
contemporani - spre exemplu, tdnard imbracatad in uniforma scolard). Totodatd, a influentat
aparitia curentului fashion Lolita (extrem de popular in Japonia), ce implicd imbracdminte
influentatd de hainele copiilor din perioada victoriana si edwardiana, avand ca estetica

principala ,.kawaii” (din japoneza, tradus ca ,,dragut”).

Prin lucrarea mea doresc a ,,dezbrdca” termenul de ,,nimfa” de aceste conotatii
hipersexualizate si a ma reintoarce la originala semnificatie, una mai inocenta ce serveste

drept simbol al feminitdtii si reprezentare a mitologiei antice si miturilor folclorice.
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Capitolul 2. Pictorialismul. Aspecte teoretice si reprezentanti

Intrebarea referitoare la legitimitatea fotografiei ca un gen al artelor plastice este invocati
constant inca de la aparitia acesteia, de 200 de ani incoace. Este cu adevarat fotografia o
artd ce meritd considerata la fel de pretioasa ca si pictura? Problematica ridicatd pentru
prima data de pictorialisti, inca de la Inceputul secolului al XIX-lea, nu are o rezolvare,
criticii de artd contemporani neputand cadea de acord asupra unui raspuns cert. Miscarea
pictorialista, prospera cu precadere intre anii 1885-1915, avand reminescente pana in anii
‘40 (multumitd naturii sale atragatoare), a continuat sa fie populara in randul fotografilor
din secolul XX. Cu toate cd nu existda o definitie precisa, pictorialismul este cel mai bine
descris drept o abordare fotografica axatd mai mult pe frumusetea subiectului si pe
compozitie, decat pe documentarea lumii asa cum era ea. Pictorialistii au fost, de altfel,
primii care s-au gandit intr-un mod serios la valoarea artistica a fotografiei. Au facut tot ce
au putut pentru a infuza un sentiment de naturd fantasticad, magica intr-un mediu de

fotografie anterior non-romantic si obiectiv.

Perspectiva Pictorialista s-a nascut la sfarsitul anilor 1860 si a avut loc In prima decada a
secolului al XX-lea. Folosea camera ca o unealta care, la fel ca si pensula si dalta, poate fi
folosita pentru a face o declaratie artistica. Astfel, si fotografiile erau incarcate de o valoare

estetica si erau legate de lumea expresiei artei.

Denumirea 1nsasi a derivat din gandul lui Henry Peach Robinson, autor britanic al cartii
,Pictorial Effect in Photography” (1869). Robinson, pentru a separa fotografia ca artd de
scopurile stiintifice la care fusese utilizata pand atunci, a sugerat subiecte si compozitii
adecvate, inclusiv Tmbinarea a mai multor sectiuni din diferite fotografii pentru a forma o
imagine ,,compusa”. In anii 1880, noi modalititi de expresie personala in imaginile create
de aparatul de fotografiat au fost cautate si de fotograful britanic Peter Henry Emerson .
Desi critica fotografiilor compuse, Emerson si urmasii sdi, in cautarea unor modele oferite

de artisti precum J.M.W. Turner, pictorii scolii Barbizon si pictorii impresionisti, au
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incercat sa recreeze efectele atmosferice in natura prin atentia acordatd focus-ului si

tonalitatii.

Cartea lui Emerson, ,, Naturalistic Photography” (1889) a avut o influentd imensa in ultimii
ani ai secolului al XIX-lea. Fotografii americani si europeni, care au urmat principiile sale,
au organizat asociatii si au organizat expozitii menite sa demonstreze ca mediul era capabil
si producd opere de mare frumusete si expresivitate. Inainte de 1900, Linked Ring in
Marea Britanie, Photo Clubul de la Paris, Kleeblatt in Germania si Austria si, dupa
inceputul secolului, Photo-Secession in Statele Unite toate au promovat fotografia ca arta
plastica. In acest scop, unii fotografitrecut cu vederea munca manuala si au lucrat asupra
metodelor speciale de imprimare a negativelor si au folosit, printre alte substante chimice -
bicromat de guma si bromoil de guma. In plus fata de aceste proceduri, care au asigurat ci
fiecare print a fost diferentiat de celelalte ale aceluiasi negativ, fotografii pictorialisti au
favorizat si includerea monogramelor si prezentarea lucrdrii in rame si suporturi textile de
bun gust. Printre fotografii relevanti ai miscarii se numara si Frederick H. Evans, Robert

Demachy si Heinrich Kiihn.

Spre deosebire de majoritatea asa-numitilor fotografi directi (,,straight photographers”),
pictorialistii, au fost cunoscuti pentru experimentarea lor meticuloasa cu cele mai diverse
procese de printare. Obisnuiau s inceapa extinse prelucrari cu o placa de sticla obisnuita
sau cu un negativ, dar, in consecintd, se concentrau asupra selectiei de hartii foto si
procedurilor chimice capabile sa sporeasca sau sa reduca anumite efecte. Din acelasi motiv,
unii pictorialisti folosesc lentile speciale pentru a produce imagini mai moi, dar reducerea
focalizdrii In timpul post-procesdrii a fost cu sigurantd cea mai obisnuita practicd. Este
cunoscut faptul ca multi dintre acesti artisti revolutionari au folosit mai degrabad procese
alternative de printare considerate prea complicate sau pur si simplu nesigure de fotografii
directi. Spre exemplu, pictorialistii erau foarte interesati de utilizarea bicromatului de guma
ce era o strategie neobisnuita care implica mai multe straturi de substante chimice si ce au
adus la obtinerea unor imagini picturale asemandtoare picturilor de acuarela. O alta
procedura preferatd a pictorialistilor a fost o imprimare pe baza de ulei, care a fost destul

de utila, deoarece a permis fotografilor sa fie selectivi si sa manipuleze zonele mai

17



luminoase ale printului, pastrand in acelasi timp partile intunecate intacte. Pe langa aceste
abordari marginalizate, pictorialistii se bazau pe practici mai comune, dar destul de

artistice, cum ar fi cianotipul.

La sfarsitul anilor 1920, atractia pentru pictorialism devine din ce in ce mai micd, iar
modernismul devenea predominant, cu toate ca pictorialismul nu a disparut complet
niciodatd. De fapt, In ultimii 100 de ani, fotografia a trecut printr-o schimbare
semnificativa privind modul in care este creatd si perceputd. Datoritd tuturor progreselor
tehnologice disponibile, fotografia a devenit cel mai comun mediu artistic, iar toate
subcategoriile sale au trecut printr-o anumitd revigorare sau redefinire. La fel ca la
inceputul secolului al XIX-lea, trebuie sa punem din nou intrebari similare, de aceasta data
legate de semnificatia valabilitatii artistice in productia de masa. In zilele noastre, avem o
multime de artisti digitali care imitd stilul pictorialist prin portretele si peisajele
suprarealiste, dar care este valoarea reald a acestor lucrari, indiferent de popularitatea lor in

crestere?

Recent conceputd, sub categoria de neo-picturalism se pot incadra multi fotografi moderni,
insa lucrdrile lor imprumutd doar estetica pictorialistd, fard a avea vreun angajament in
activismul artistic care era extrem de important pentru miscarea originald. Cu toate acestea,
datorita celor mai traditionali sau probabil mai nostalgici artisti printre neo-pictorialisti, a
existat o crestere a proceselor alternative in anii '60 si '70. De exemplu, Adolf Fassbender,
un fotograf din secolul al XX-lea din Germania reprezentat de prestigioasa galerie Howard
Greenberg din NYC, a continuat sa faca fotografii de moda veche si la sfarsitul anilor
1960. Fassbender a crezut pur si simplu cd pictorialismul ar trebui sd dureze pentru
totdeauna pentru ca se bazeaza pe frumusetea universald. Nu existd nici o solutie in
incercarea de a eradica pictorialismul pentru cd atunci cineva ar trebui apoi sa distruga

idealismul, sentimentul si toate simturile artei si frumusetii, a pretins artistul german.

Invierea pictorialismului in anii 1960 a continuat cu tehnicile de imprimare pe suport de
matase si, in cele din urma, a culminat cu imagini editate digital, tipice secolului XXI.
Mostenirea puternica a pictorialismului poate fi vazutd in multe domenii ale fotografiei -

de exemplu, compozitiile poetice care au fost odatd rezervate pentru pictorialism pot fi
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gasite in lucrarile documentare ale fotografilor obisnuiti precum Steve McCurry sau chiar
in portrete de moda. Desi este adevarat ca manipularea digitala a inlocuit unele dintre
metodele folosite la Tnceputul secolului al XX-lea si majoritatea fotografilor moderni nu
sunt competenti 1n subtilitatile proceselor fotografice traditionale, dorinta umana de a
sarbatori toate formele frumusetii prin fotografii compuse perfect, cu o atmosfera de vis,
inca ramane. Poate ca Stieglitz, tatal pictorialismului, a explicat cel mai bine atunci cand a

spus ca in fotografie exista o realitate atat de subtild Incat devine mai reald decat realitatea.

17

Reactionand la utilizarea fotografiilor in scopuri comerciale si domestice pentru a servi ca
dovezi ale unei existente, pictorialismul a fost influentat de un grup de sapte pictori ce au
format o societate secretd in Londra, numita Fratia Pre-Rafaelitd (1848-1854). Pre-rafaelitii
credeau ca pictura academica contemporand devenise decadenta si dispretuitad. Ei au cautat
sa recupereze sinceritatea si simplitatea artei tarzii medievale/timpuriu renascentiste prin
imitarea, intr-o anumitd masura, a artei care a venit "inainte de Raphael". De asemenea, ei
credeau ca ar putea reforma societatea prin arta lor. Societatea a semnat multe dintre
picturile lor "PRB", pentru Fratia Pre-Rafaelita (eng. Pre-Raphaelite Brotherhood). Criticul

John Ruskin a fost principalul sustindtor (,,avocat™) al societatii.

1.1 Margaret Cameron si Constant Puyo

Practicand fotografia pentru unsprezece ani, Julia Margaret Cameron avea 48 de ani cand
a fost introdusad in lumea fotografiilor, la mijlocul secolului al XIX-lea, insd numeroasele
sale lucrari au fost descoperite abia dupd 80 de ani de la moartea acesteia. Fiind probabil
unul dintre primii fotografi de fine-art, inspirata de lucrdrile pictorilor renumiti, aceasta a
creat portrete non-comerciale. Poezii vizuale despre femeile din epoca victoriana, multe

dintre fotografiile ei au fost Inscenate ca scene dintr-un film, folosite fie pentru ilustratii de

7 "How Did Pictorialism Shape Photography and Photographers"
https://www.widewalls.ch/pictorialism-photography-pictorialist-photographers/. Accesat pe 29 iunie 2018.
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carte sau propria placere. Cufundate in inocenta, tinerete, fotografiile au facut-o sd devina

unul dintre cei mai importanti artisti britanici ai epocii respective.

Un an de la primirea cadoului de la fiica sa, prima sa camera de fotografiat, Julia Margaret
Cameron a devenit membru al Societdtilor fotografice din Londra (1864) si Scotia,
ramanand membra a Societdtii fotografice din Londra pana la moartea sa. Straduindu-se sa
surprindd frumusetea in fotografiile sale, Cameron spune: ,,Am dorit sd capturez toatad
frumusetea care mi s-a ivit in cale si, in cele din urma, mi-am indeplinit dorinta.” In 1969,
a adunat mai multe fotografii In ce astazi este cunoscut sub numele ,,The Norman Album”
si le-a daruit fiicei sale in semn de recunostintd pentru faptul ca a introdus-o in fotografie,
ulterior fiind considerat de catre ,,Reviewing Committee on the Export of Works of Art” de
o importantd estetica deosebita si semnificatie n studiul istoriei fotografiei, in special a
lucrarilor lui Cameron, desemnandu-o drept unul dintre cei mai importanti fotografi ai

secolului al XIX-lea.

Lordul Tennyson, unul dintre vecinii ei de pe Insula Wight, 1si aducea deseori prietenii sa
cunoasca fotograful si sd-i vada lucrarile. La acea vreme, fotografia era o arta istovitoare ce
depindea extrem de mult pe respectarea timpilor in procesul de fotografiere, developare,
printare. Se intampla de multe ori ca Margaret Cameron sd devind obsesiva cu noua sa
ocupatie, subiectii fotografiilor sale pozand pentru nenumeroase expuneri in timp ce
aceasta isi pregdtea fiecare placa umeda. Rezultatele au fost neconventionale in intimitatea
lor atat prin utilizarea ,blur-ului” creat prin expuneri lungi cat si lasand obiectivul
intentionat nefocalizat. Entuziasmul pentru creatia sa a ficut ca aceasta sd lase cele mai
bune ,,inregistrari” ale copiilor sai si a numeroaselor figuri importante ale timpului care au

vizitat-o.

In timpul carierei sale, Cameron si-a inregistrat fiecare dintre fotografiile sale la biroul
pentru drepturile de autor si a tinut inregistrari detaliate. Simtul sau de afaceri este un
motiv pentru care atat de multe dintre lucrarile ei supravietuiesc astdzi. Un alt motiv pentru
care multe dintre portretele lui Cameron sunt semnificative se datoreaza faptului ca acestea

sunt adesea singurele fotografii existente ale figurilor istorice, devenind o resursa
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nepretuitd. Existd multe picturi si desene, dar, la acea vreme, fotografia era inca un mediu

nou si provocator pentru cineva din afara unui studio tipic de portret.

(fig.4: lolande and Floss, Julia Margaret Cameron, c. 1864, albumen print. Museum no. 44774 @ Victoria and Albert

Museum, London)

Cea mai mare parte a fotografiilor lui Cameron se incadreazd in doua categorii - portrete
incadrate atent si alegorii ilustrative bazate pe lucriri religioase si literare. In special in
lucrarile alegorice, influenta sa artistica a fost In mod clar pre-rafaelitd, subiectii privind in

zare, ipostaze lejere si iluminare slaba.'®

'8 Rosenblum, Naomi. A History of Women Photographers, Third ed. New York: Abbeville Press Publishers,
2010. p. 52
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Margaret Cameron a fost adesea criticatd de fotografii vremii pentru tehnica ei presupusa a
fi slaba: unele dintre imaginile ei sunt nefocusate, placile ei sunt uneori crapate si
amprentele ei sunt adesea vizibile. Mai tarziu, numerosi critici au apreciat prioritizarea

valorilor spirituale fatd de perfectiunea tehnicd si acum considerd cad portretele ei se

Emile Joachim Constant Puyo (12 noiembrie 1857 - 6 octombrie 1933) a fost un fotograf
francez, activ la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului al XX-lea. Ca avocat
principal al miscarii pictorialiste din Franta, el a sustinut practica fotografiei ca mediu
artistic. In cea mai mare parte a carierei sale, Puyo a fost asociat cu Photo Club din Paris si
a fost presedinte clubului din 1921 pana in 1926. Fotografiile sale au aparut in numeroase

publicatii din intreaga lume si au fost expuse la diferite expozitii din anii 1900.

Puyo a crezut cd pentru ca o fotografie sd fie consideratda artd, ea trebuie sd creeze o
frumusete independentd de subiect, crezand astfel ca fotografii de arta ar trebui sd se
preocupe mai mult de frumos decat de fapte. El considera manipularea unei fotografii a fi o
expresie a individualitétii si credea ca manipularea era necesara pentru a elimina credinta

conform careia fotografia a fost produsa de o masina fard emotii."

Temele obisnuite din fotografiile lui Puyo includ peisaje, figuri feminine in diverse
ipostaze si diverse aspecte ale vietii pariziene din secolul al XIX-lea. El a fost puternic
influentat de miscarile artistice ale zilei, mai ales de impresionism. Una dintre cele mai
cunoscute lucrari ale lui Puyo, Montmartre, a fost inspiratd de Rue Lafayette a lui Edvard

Munch. Sabloanele Art Nouveau apar in multe dintre fotografiile lui Puyo cu femei.

1% Rosenblum, Naomi, A World History of Photography, New York: Cross River Press, 1984, pp. 297,
309-315
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(fig.5: Constant Puyo - White Silhouette, 1903)

Temele obisnuite din fotografiile lui Puyo includ peisaje, figuri feminine in diverse
ipostaze si diverse aspecte ale vietii pariziene din secolul al XIX-lea. El a fost puternic
influentat de miscarile artistice ale zilei, mai ales de impresionism. Una dintre cele mai
cunoscute lucrari ale lui Puyo, Montmartre, a fost inspiratd de Rue Lafayette a lui Edvard

Munch. Sabloanele Art Nouveau apar in multe dintre fotografiile lui Puyo cu femei.

Lucrarile lui Puyo au fost expuse la muzee precum Muzeul de Arta Metropolitand, Muzeul
de Artd din Philadelphia si Centrul Atlantique de la Photographie din Brest. Un numar
mare de fotografii ale lui Puyo sunt expuse la Muzeul Morlaix, fondat de tatdl sau in anii

1870.%°

20 Héléne, Jagot, "Constant Puyo (1857-1933): Entre Volonté d’Art et Intuition Photographique Archived
2012-04-26 at the Wayback Machine.," 2008. Retrieved: 23 November 2011.
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Capitolul 3. Proiect personal: ,,Anul 45 1nainte de Lolita”

Fiind atrasa de estetica curentului pictorialist si, cu toate ca nu am fost foarte
experimentatd cu portretele si lucrul cu un model, axdndu-ma de-a lungul anilor pe
autoportretistica, am decis ca pentru lucrarea de licenta sa ies din zona de confort si sa
incerc sa-mi depasesc propriile bariere, astfel creand ,,Anul 45 Tnainte de Lolita”, o serie de
fotografii in stil pictorialist ce au ca subiect gingdsia si naturaletea unei tinere, asociatd in

acest caz cu imaginea unei nimfe, asa cum este descrisd in folclor.

(fig.6.: Constant Puyo - Apparition, c. 1910)

Titlul seriei face trimitere atat la celebrul roman al lui Nabokov, ,,Lolita”, cat si la primele
decade ale secolului XX (mai specific la anul 1910, anul realizarii imaginii ,,Apparition” a

lui Constant Puyo, imagine ce serveste drept punct de plecare al intreg proiectului), dorind
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sa sublinieze influenta pe care Lolita o are in cultura pop si mainstream de dupa aparitia
romanului (1955) si pand in prezent. Cuvantul ,,nimfa” s-a schimbat, insd nu complet,
retindnd esenta acestuia - fatd tanard, frumoasa, ce vrajeste muritorii - addugandu-i-se si
sensul de fatd atragitoare si tdnard, dar maturd din punct de vedere sexual (nimfetd),

subliniindu-se contrastul dintre nimfa dinainte de Lolita si nimfeta de dupa.

Fotografiile, diferite compozitional, lucreaza mai bine ca un intreg, o imagine separatd
pierzandu-si identitatea si devenind astfel un detaliu al ansamblului, un element structural
esential al intregului care este un lucru in sine.”! Compozitii care, diferite de cele ale lui
Margaret Cameron prin faptul cd nu au fost regizate complet, ci mai degraba au fost
instantanee, surprind modelul in largul sau, pastrand totodata o anumitd atmosfera, ce prin
regizarea atentd a cadrelor, s-ar fi pierdut. S-a optat pentru renuntarea culorii in favoarea
alb-negrului pentru a fi mai aproape de estetica pictorialistd si pentru a egaliza imaginea si
exclude orice element care nu era necesar si nu contribuia la crearea atmosferei imaginilor.
Avand diferite texturi, mai mult sau mai putin fine, contrastul Inchis-deschis/lumina-umbra
este prezent in toate cele opt fotografii, fiind dezvaluit cu atat mai mult de lipsa culorilor.

S-a lucrat doar cu lumina naturald, obtinandu-se alburi luminoase.

(fig.7: imaginea 1 din seria ,,Anul 45 inainte de Lolita”, Elena lonita, 2018)

2! Fr. Kalivoda, L. Moholy-Nagy, Telehor, 1936, Brno, p. 36
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Intreaga serie se concentreazi pe Lemoniades (nimfe ale pajistilor si lacurilor),
bazdndu-ma pe elementele de mediu inconjurdtor, fara a interveni In spatiu in vreun fel,
singurul element de recuzita fiind o bucata de material ( fig. 10 ) pentru a crea atmosfera
dorita. In prima imagine (fig. 7) domina atmosfera de liniste, modelul odihnindu-se pe
iarba, elementul central fiind torsul acestuia, evidentiat de jocul de umbre. Aproape
complet nefocalizatd, atentia cade 1n partea de jos a imaginii unde se regaseste si cea mai
luminata parte a fotografiei. De la tors, ochii se Intreaptd spre extremitati, gasind in partea

de sus fata neclara a modelului, foarte putin luminata.

A doua imagine, un close-up cu fata modelului (fig.8), interesatd mai mult de plantele din
jurul ei decdt de aparatul de fotografiat, prezintd o parte mai gingasa a sa, plina de
naturalete, accentuatd de lumea vegetala ce o inconjoara, pe cand in imaginea a treia (fig.9)
se ia din nou distantd, dar de acestd datd pentru a sublinia alte detalii precum picioarele
goale ale tinerei. Corpul conturat de lumina, fard a include si fata, fac ca atmosfera sa se
indrepte de la una de liniste, la una de mister si datoritd faptului ca este prezentatd doar o
fractiune din ce il inconjoard pe model. Nu stim si nu avem cum sd aflam ce e dincolo de
marginile fotografiei, imaginile fiind fragmente ale lumii, nu declaratii despre lume,

interpretdnd lumea in aceeasi masura ca un desen, o pictura.”

(fig.8: imaginea a Il-a din seria ,, Anul 45 inainte de Lolita”, Elena Ionita, 2018)

ZSusan, Sontag, Despre fotografie, Editura Vellant, 2014, Bucuresti, p. 15
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(fig.9: imaginea a Ill-a din seria ,,Anul 45 inainte de Lolita”, Elena lonita, 2018)

(fig. 10: imaginea a IV-a din seria ,,Anul 45 inainte de Lolita”, Elena lonita, 2018)

Cea mai dinamica dintre fotografii, imaginea a IV-a (fig. 10) pare un cadru dintr-un
filmulet, te astepti ca actiunea sa continue, ca nimfa sa danseze in cerc si iarba sa arda in
jur. Privirea obosita, oarecum dezinteresatd, o face sd pard misterioasa si totodata iti
aminteste ca acest ,,dans” nu e nimic special pentru ea, ci o recurenta placuta. in schimb, in
imaginea V (fig.11) se instaleaza din nou atmosfera de liniste, schimbandu-se totusi

unghiul de fotografiere in unghi plonjat si concentrandu-se pe liniile corpului. Aici apare si
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tematica acvatica (lacul), fiind Impreuna cu cea a pajistilor, preferata de Lemoniades, insa

subtil conturatd, vizibild in fundal, focusul fiind pe picioarele nimfei.

(fig.11: imaginea a V-a din seria ,,Anul 45 inainte de Lolita”, Elena Ilonita, 2018)

Langd lac, inconjurata de vegetatie, nimfa este surprinsd de camera si, totodatd si de
privitor (fig.12). Privirea directa a subiectului creaza un dialog cu privitorul, totul din jur
pierzandu-si importanta, ochii fiind atrasi de nimfa si corpul siu, atat datoritd privirii

directe, cat si a faptului cd ea este si partea cea mai luminata a imaginii.

(fig.12: imaginea a VI-a din seria ,, Anul 45 inainte de Lolita”, Elena lonita, 2018)
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(fig.13: imaginea a VIl-a din seria ,, Anul 45 inainte de Lolita”, Elena lonitd, 2018)

In imaginea a VII-a, fotografiata din plonjeu, subiectul este situat in partea de jos a
imaginii, tot spatiul de sus lasand loc de visare. Privirea se plimba pe toatd suprafata
imaginii, ca in cele din urmd sa fie atrasd de conturul fetei, luminat de razele soarelui.
Privirea distantd ne conduce in partea intunecatd a fotografiei, iar partea Intunecatd ne
trimite Tnapoi la ochii nimfei, creandu-se un dialog dintre ceea ce vedem 1n imagine si ce

se afld dincolo de ea. Ce i-ar fi putut atrage privirea nimfei? Viseaza cu ochii deschisi?

In ultima imagine a seriei, copildroasi, dar si oarecum senzuald in acelasi timp, nimfa
priveste din nou camera, fiind constientd de existenta privitorului, Tnsd fard si parad
deranjata, ci mai degraba plictisita, gata sa dispara in apa sau vazduh. Spatiul Intunecat din
partea de sus a imaginii parcd o apasa. Si ajungem sa ne intrebam: am vazut mai mult o

nimfa sau o nimfeta in aceste imagini?
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(fig.14: imaginea a VIII-a din seria ,,Anul 45 inainte de Lolita”, Elena Ionita, 2018)

Sunt si gandurile, nevoile, fanteziile, visele o parte a totului ce sfarseste in fotografii? Cum
arata realitatea dincolo de aceste fotografii? Si nu in ultimul rand, chiar a avut un personaj
dintr-o carte un impact asa mare incat sa distorsioneze imaginea unei creaturi ce exista in
mitologie si folclor de mii de ani? Cred ca raspunsul e diferit pentru fiecare dintre noi.
Fiecare individ are o versiune diferitd a realitdtii In care traieste, fotografia interpretand si
ea, la randul ei, realitatea, ,,nevoia de a ne confirma realitatea si de a ne intensifica
experienta prin intermediul fotografiilor reprezinta un consumerism estetic de care suntem

toti dependenti.”*

2 Susan ,Sontag, Despre fotografie, Editura Vellant, 2017, Bucuresti, p. 31
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Concluzii

Experienta de a lucra cu un model n-a fost una usoara, fiind necesare mai multe incercari si
multd deschidere spre comunicare. A trebuit sd imi fac scopul si ceea ce doresc sa obtin
intelese, lucru cu care nu ma confruntam in lucru cu fotografia de autoportret sau peisaj si
care nu a fost usor de realizat. Dorinta de a lucra cu o tandra care era cat mai aproape de
definitia cuvantului ,,nimfetd” a fost si ea o piedica, trebuind sa caut indelung o persoana
potrivita, deschisa spre experimentare.

(fig.16: teste de editare pentru seria ,, Anul 45 inainte de Lolita”,de la original la imaginea finald, Elena lonita, 2018)
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Atat modul de editare, cat si cadrele pe care am decis sa le aleg au necesitat o perioada
lunga de teste si experimentare. De altfel, si stabilirea subiectului si modul de abordare al
acestuia s-a dovedit a fi o dificultate. Stiam ca doresc sa realizez portrete in stil pictorialist
si stiam cd doresc sa includ tema nimfelor, Insd aveam nevoie sd aduc tema in
contemporaneitate, astfel am Incercat sa creez o legatura intre nimfele de atunci si nimfele
de acum.

Putand fi citita chiar si in lipsa unor cunostinte culturale, seria ,,Anul 45 nainte de Lolita”
este o serie ce se poate dezvolta In multiple directii, sustinand un dialog intre trecut si
prezent cu referire la diferite tematici asemandtoare. Lucrarea evidentiazd deosebirile
culturale ce s-au dezvoltat de-a lungul timpului, publicul fiind pus 1n pozitia de a reflecta
asupra acestor schimbari, bune sau mai putin bune si a trage propriile concluzii.
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